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RESUMO

Este trabalho versa sobre a eficiéncia das oficinas de percussao
ministradas no Centro de Cultura Negra do Maranh&o (CCN) como instrumento
ativo na transformacgao da vida de muitos jovens negros da periferia de Sao Luis.
Essas oficinas tém se mostrado competentes ndo somente na transmissao de
habilidades técnico instrumental, de tradicdo musical afro-brasileiras, mas, mais
do que isso, tém revelado que uma pedagogia musical centrada nas questdes
étnico raciais, aumenta o potencial de formar sujeitos criticos, politizados e
humanizados e, portanto, mais aptos a transformarem suas vidas e da
comunidade ao seu entorno. Este trabalho objetiva discutir a pedagogia musical
do CCN em ordem de apontar elementos extramusicais que, associados a
competéncia técnico instrumental, vém colaborando na formagao desses jovens
estudantes. Na oportunidade, fago um panorama de como as oficinas acontecem
no intuito de identificar os elementos pedagdgicos que promovem este tipo de
educacao musical. Procuro mostrar como na prépria aula, mas também no
ambiente de acolhimento do CCN, se forjam pedagogias transformadoras. Minha
perspectiva, nesta pesquisa, € a de quem frequentou as oficinas quando crianga,
se tornou professor de percussdo das mesmas e agora trabalha na
administragdo do Centro. Utilizei como metodologia de pesquisa: entrevistas
estruturadas e semiestruturadas, conversas informais com ex-alunos das
oficinas, seus familiares, instrutores e outros profissionais que atuam no CCN
que sao responsaveis pelo sucesso alcangado. Em suma, partindo do principio
da eficiéncia desse ensino de musica, procuro mostrar como a Politica do Centro
de Cultura Negra do Maranhao é colocada em pratica nas aulas de musica e tem

conseguido obter sucesso com ela.

Palavras-chave: Musica. Educacao Musical. Musica Afro-brasileira. Inclusao
Social.



ABSTRACT

This work focuses on the efficiency of percussion courses taught at the
Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN) as an active instrument in
transforming the lives of many young black people on the outskirts of Sdo Luis.
These workshops have shown themselves to be competent not only in
transmitting technical instrumental skills from the Afro-Brazilian musical tradition,
but, more than that, they have revealed that a musical pedagogy centered on
ethnic-racial issues increases the potential of forming critical, politicized, and
humanized and, therefore, more capable of transforming their lives and the
community around them. This work aims to discuss CCN's musical pedagogy to
point out extra musical elements that, associated with instrumental technical
competence, have been contributing to the training of these young students. On
this occasion, | provide an overview of how the workshops take place intending
to identify the pedagogical elements that promote this type of musical education.
| seek to show how in the classroom itself, but also the CCN reception
environment, transformative pedagogies are forged. My perspective, in this
research, is that of someone who attended the workshops as a child, became a
percussion teacher there and now works in the Center's administration. | used
research methodology: structured and semi-structured interviews, and informal
conversations with former students of the workshops, their families, instructors,
and other professionals who work at the CCN who are responsible for the
success achieved. In short, based on the principle of the efficiency of this music
teaching, | seek to show how the Centro de Cultura Negra do Maranhao Policy

is put into practice in music classes and has managed to achieve success.

Keywords: Music. Musical Education. Afro-Brazilian Music. Social Inclusion.
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1 INTRODUGAO

A musica esta presente em todas as sociedades e, em cada uma delas,
pode desempenhar papéis diversos. A depender dos aspectos culturais que
moldam essas sociedades, ela desempenha varias fungdes, servindo de aporte
para o desenvolvimento cognitivo do homem, de suas habilidades motoras, do
seu entretenimento, bem como participa como elemento indispensavel nas
celebracbes religiosas e ritualisticas, no fortalecimento do sentimento de
pertencimento, nas relagdes interpessoais e se tornou um instrumento
fundamental para o fortalecimento do processo de incluséo social. Todos esses
aspectos que descrevemos estdo contemplados no trabalho de Merriam (1964)
onde ele categoriza muito bem as diversas fungdes que a musica ocupa nas
mais distintas sociedades.

Nessa perspectiva, a musica se revela como um importante elemento
que pode possibilitar a inclusdo social, ja que desempenha um papel
fundamental na construcdo da identidade social dos individuos de uma
determinada comunidade, como afirmado na categoria “Integridade da
Sociedade”’ do etnomusicélogo estadunidense Alan Parkhurst Merriam. Ele
aponta que “é claro que, ao fornecer um ponto de solidariedade em torno do qual
0s membros da sociedade se congregam, a musica realmente funciona para
integrar a sociedade” (MERRIAM, 1964, p. 226, tradug¢ao do autor).

Entretanto, também é verdade que a musica, como parte de uma dada
cultura/sociedade, pode ser utilizada para desintegrar, desagregar, separar,
discriminar. E o que acontece quando se percebe, em sociedades pluriétnicas
e/ou multiculturais, a formagao de nichos musicais (comumente chamados de
tribos musicais) e as relagdes conflituosas existentes entre elas, ou ainda,
quando a musica compde um sistematico processo de colonizagado/dominagao
cultural, expressado por Queiroz (2017) como epistemicidios musicais.

Queiroz nos leva a refletir sobre as exclusées e assassinatos da cultura, do

1 Fungéao de contribuicdo para a integragédo da sociedade: de certa forma essa fungao também
esta contemplada no item anterior, pois, ao promover um ponto de solidariedade, ao redor do
qual os membros da sociedade se congregam, a musica funciona como integradora dessa
sociedade. A musica, entdo, fornece um ponto de convergéncia no qual os membros da
sociedade se reunem para participar de atividades que exigem cooperagao e coordenacao do
grupo. Nem todas as musicas sdo apresentadas dessa forma, por certo, mas todas as
sociedades tém ocasides marcadas por musica que atrai seus membros e os recorda de sua
unidade (MERRIAM, 1964, p. 226 apud HUMMES, 2004, p. 19).
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saber, do modo de ser e viver dos povos considerados inferiores e primitivos (em
alguns casos, selvagens), em detrimento da imposigdo, consolidagdo e
propagacao dos conhecimentos e saberes hegemoénicos de uma dita “cultura

superior”.

Essas exclusbes e assassinatos geram, ainda hoje, no campo da
musica, preconceitos e dominagdes de repertdrios e modelos de ensino
candbnicos, baseados, sobretudo, na imposi¢gdo da cultura musical
erudita europeia sobre outras formas de expressdao musical,
estabelecendo hierarquias que, durante muito tempo, marcaram, de
forma absoluta, a educagdo musical brasileira institucionalizada.
Todavia, a partir dos anos de 1980, um amplo debate no ambito da
formagdo e da produgdo musical e o (re)conhecimento da
multiplicidade de culturas que caracterizam o contexto cultural do
Brasil, tem nos levado a problematizar essa realidade e a buscar
estratégias que reajam fortemente aos epistemicidios musicais que
marcaram a trajetéria da muisica no pais e que, ao estabelecer
profundas mortes de conhecimentos, saberes e simbolismos, também
corroboram para a consolidagdo e a permanéncia de grandes males
que adoecem a humanidade: racismo, xenofobia, machismo,
homofobia, miséria, fome, falta de moradia, entre outros. (QUEIROZ,
2017, pag. 100)

Vale ressaltar que, quando utilizo o termo inclusdo social, parto da
premissa de que essa expressao tem um significado para além de um sentimento
de pertencimento a um determinado grupo social, mas principalmente o espirito
de coletividade, de cooperacéo e solidariedade que estado presentes no fazer
musical. Percebo a inclusdo social também como uma meta a ser atingida a partir
do enfrentamento as desigualdades e vulnerabilidades sociais que, por sua vez,
sao resultantes do processo de exclusao social pelo qual determinados grupos
sociais sao submetidos em sociedades racializadas e/ou de classes. Essa ideia
de inclusédo social esta refletida na afirmacéo de Lopes et al. (2017):

Assim, podemos dizer que existe inclusdo quando alguém possui o0s
recursos econémicos, mas também culturais, sociais, politicos e, nao
menos importante, simbdlicos (Bourdieu, 1989), capazes de garantirem
uma condi¢gdo (lado objetivo) e um sentimento (lado subjetivo) de

pertenga a um todo, seja ele um grupo, uma classe, uma instituigao,
uma organizagao ou um pais. (LOPES et al., 2017, pag. 21)

Nessa perspectiva, a musica pode significar uma possibilidade de
mudan¢a de uma dada realidade quando ela oportuniza aos individuos a
conquista desses elementos (recursos econdmicos, culturais, politicos, sociais,
simbdlicos, etc.) importantes para a inclusdo social, quer seja através da
profissionalizagdo, ja que a musica é, também, uma reconhecida atividade

laboral, quer seja a partir do estabelecimento de um novo paradigma de vida
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capaz de fazer com que esses individuos vislumbrem uma nova e promissora
relagdo consigo e com o meio social ao qual pertencem.

Essa visdo de que a musica é um forte instrumento que possibilita a
inclusdo social, faz com que a sociedade civil organizada, através dos
movimentos sociais e das Organizagcdes Nao Governamentais (ONGs) - que
veem desempenhando um forte papel no sentido de buscar garantir direitos a
segmentos da sociedade ainda desprotegidos e ignorados — lance méao de
atividades socioculturais e educacionais em direcdo a construgao da cidadania
de grupos populacionais vulneraveis, se valendo da musica, por exemplo, como
elemento auxiliador e integrador de pessoas que se colocam como participes de
movimentos reparadores e enfrentadores de situacdes que desfavoregcam certos
grupos sociais.

Com o crescente afastamento do Estado das politicas sociais que
caracterizou a década de 1990, o chamado terceiro setor (composto
por ONGs, fundagbes, associagdes e institutos) ganhou papel de
destaque como resposta da sociedade civil as necessidades
prementes da esfera publica. (...) Praticas culturais como a danga, o
teatro, o circo, a musica, entre outras, foram mobilizadas como
poderosos “expedientes” (Yudice 2003) para preencher essas lacunas

e, em Uultima analise, alcangar mudancas sociais. (ARAUJO e
CAMBRIA, 2013, pag. 33, tradug¢ao do autor)

Gohn (2004, p.141) ao se referir aos movimentos sociais, descreve-os
como “acgdes sociais coletivas de carater sociopolitico e cultural que viabilizam
distintas formas de a populagao se organizar e expressar suas demandas". Em
suma, os movimentos sociais sao agdes coletivas que buscam o fortalecimento
do processo da inclusdo social como forma de resisténcia frente as
desigualdades sociais.

E nesse contexto que o Centro de Cultura Negra do Maranhdo? (CCN),
ONG fundada em 1979, tem desenvolvido a¢gdes de carater sociopolitico, cultural
e educacional, objetivando o resgate e a valorizag&do da cultura afro-brasileira, a
autoestima da populagdo negra maranhense, enfrentando todas as formas de

intoleréncia causadas pelo Racismo3, visando oportunizar as populagdes em

2 Em 1979, foi criado oficialmente, o Centro de Cultura Negra do Maranhao (CCN), com a
aprovacdo e publicagdo do estatuto no Diario Oficial, passando, entdo, a entidade e ter
personalidade juridica. Em 1980, assumiu a sua primeira diretoria, cuja linha de agéo se pautava
por uma perspectiva social, politica, cultural e educacional (Leite, 1987, p. 110).

3 O racismo ¢, por um lado, um comportamento, uma acao resultante da aversao, por vezes, do
6dio, emrelacao a pessoas que possuem um pertencimento racial observavel por meio de sinais,
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situacao de vulnerabilidade social uma nova perspectiva de vida, uma busca pela
construgao da cidadania, por conseguinte, pela inclusao social.

Entre as a¢des desenvolvidas no Centro de Cultura Negra do Maranhé&o,
destacamos o Programa Cultura e Identidade Afro-brasileira (CIAB)* que
abrange as atividades que se utilizam do processo de ensino-aprendizagem de
musica afro-brasileira para, além de desenvolver habilidades e construir
conhecimentos intrinsecos ao fazer musical, transmitir saberes, tradicdes e
valores culturais, a fim de alcangar, por intermédio desse processo, os objetivos
da organizac&o.

Logo, este trabalho é sobre a eficiéncia das oficinas de percussao
ministradas no CCN, como instrumento de transformacido da vida de muitos
jovens negros da periferia de Séo Luis. Essas oficinas revelam-se competentes
na transmisséo de habilidades técnico-instrumentais de tradigées musicais afro-
brasileiras, mas, mais do que isso, tém revelado que uma pedagogia musical,
centrada nas questdes étnico-raciais, aumenta o potencial de formar sujeitos
criticos, politizados e humanizados, conscientes de que marcadores bioldgicos
ndo podem ser referéncia de valor e, portanto, sujeitos mais aptos a
transformarem suas vidas e da comunidade ao seu redor.

A pesquisa objetiva mostrar a pedagogia musical do CCN em ordem de
apontar elementos extramusicais que, associados a competéncia técnico-
instrumental, vém colaborando na formagéo desses jovens estudantes e, traz
uma visao panoramica de como as oficinas acontecem, com o intuito de
identificar os elementos pedagdgicos que promovem este tipo de educagao
musical, mostra como na propria aula e também no ambiente de acolhimento da
instituicdo, se forjam pedagogias transformadoras.

Minha perspectiva, nesta pesquisa, € a de quem frequentou as oficinas
quando crianga, se tornou professor de percussao das mesmas e agora trabalha
na administragao do Centro. Porém, mesmo que a minha trajetoria pessoal ja me

dé a confianga para refletir sobre os elementos que compdéem a pedagogia do

tais como: cor da pele, tipo de cabelo, etc. Ele & por outro lado um conjunto de idéias e imagens
referente aos grupos humanos que acreditam na existéncia de ragas superiores e inferiores.
(Gomes, 2005, p.52).

4 Programa Cultura e Identidade Afro-Brasileira: Um dos principais instrumentos de divulgagéo
das manifestagdes culturais, o programa objetiva, sobretudo, o fortalecimento da identidade e
autoestima negra a partir da cultura afro-maranhense (SOUZA, 2012, p. 160).
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CCN, nao confiei somente na perspectiva pessoal para demonstrar meu
argumento, mas fui mais além, assentando-me em conhecimentos de outros
autores que ja trataram desse tema.

Destarte, além de minha experiéncia empirica, também utilizei como
metodologia de pesquisa a abordagem qualitativa, entrevistas estruturadas e
semiestruturadas, conversas informais com ex-alunos das oficinas, seus
familiares, instrutores e outros profissionais que atuam no CCN, que séao
responsaveis pelo sucesso alcancado pela instituicdo. Também, analisei fontes
bibliograficas e iconograficas como: artigos cientificos, livros e documentos
institucionais, registros fotograficos, matérias veiculadas em periddicos e
busquei fundamentagéo tedrica em autores como Merriam (1964), Hummes
(2004), Queiroz (2010; 2017), que versam seus estudos sobre as fungdes sociais
da musica; musica e inclusao social e educagdo musical. Em sintese, partindo
do principio da eficiéncia do ensino de musica no CCN, procurei demonstrar
como a Politica da instituicio é colocada em pratica nas aulas de musica e tem
conseguido obter sucesso com ela.

Ao me deparar com a pedagogia musical do CCN, percebi que ela
também levanta questdo sobre qual seria o tipo de ensino de musica ideal a ser
adotado em cada contexto educacional especifico e, no ambito mais geral, reflete
sobre a qualidade na formacdo de professores de musica nos cursos de
licenciatura em Musica no Maranhao e no Brasil, se colocando ao lado da critica
que tem sido feita a prevaléncia de um ensino de musica mais tecnicista e/ou
conservatorial no ambiente académico, em detrimento de uma educagao musical
contextualizada em tradicbes musicais especificas (LUCAS et al.,, 2016;
QUEIROZ, 2010).

Portanto, o objetivo geral do presente trabalho € analisar o processo de
transmissao musical afro-brasileira (QUEIROZ, 2010), somado a outros fatores
que compdem a pedagogia musical do CCN, como elemento de inclusao social
para criangas, adolescentes, jovens e adultos de comunidades carentes,
refletindo acerca das contribuicdes de uma educacdo musical centrada nas
relagdes étnico raciais, com vista em uma educagdo musical inter étnica e
intercultural (LUCAS et al., 2016; QUEIROZ, 2010). Os objetivos especificos
que direcionaram esse estudo foram:

1) Apresentar a instituigdo Centro de Cultura Negra do Maranhao;



17

2) Caracterizar o grupo social (alunado) atendido pelas agdes (projetos)
do CCN;

3) Demonstrar a musica e o processo transmissdo musical desenvolvido
no CCN;

4) Demonstrar outros fatores (elementos extramusicais) que compdem a
pedagogia musical do Centro.

A organizagao do roteiro para compreensao do objeto de estudo desta
pesquisa foi disposta em: introdug¢ao; dois capitulos: o primeiro versando sobre
os movimentos de afirmacéao da histdria e cultura negra no Brasil e no Maranhao,
através do CCN e o segundo, sobre a pedagogia e os elementos extramusicais
que ocorrem no CCN; e as consideragdes finais.

Na Introdugdo, faco uma descricdo do trabalho, apresentando a
metodologia utilizada para sua configuragao, bem como aponto alguns aspectos
sobre a pedagogia musical posta em evidéncia nos dias atuais.

No primeiro capitulo, apresento um breve contexto historico das formas
de organizagéo e de luta da populagdo negra no Brasil, a partir da Republica
Velha (1889), marcada pelo fim da escraviddo em 1888 (pds aboli¢do), até o
surgimento, em 1979, do Centro de Cultura Negra do Maranhao, revelando sua
miss&o e principais agdes.

No segundo capitulo, apresento um panorama dos principais elementos
musicais e extramusicais que compdem a pedagogia musical do CCN, visando
compreender como essa pedagogia vem colaborando para a inclusao social de
criangas, adolescentes e jovens que participam das oficinas de Mdusica do
Centro.

Por fim, nas consideragdes finais, apresento o resultado do trabalho
realizado sobre a contribuicdo do processo de ensino aprendizagem de Musica

do CCN na inclusao social de seu alunado.
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2 O CENTRO DE CULTURA NEGRA DO MARANHAO

Para conhecer o Centro de Cultura Negra do Maranh&o, sua historia e sua
linha de atuagéo, é necessario compreender o contexto histérico das formas de
organizagéo e de lutas, as quais vém sendo empreendidas pela populagao negra
no Brasil, em especial a partir da Republica Velha (1989), marcada pelo fim da
escravidao (1888) até o surgimento, em 1979, da Instituicao e o estabelecimento
de seu processo de transmissdo musical afro-brasileira, através do programa
Cultura e ldentidade Afro-Brasileira (CIAB).

2.1 O SURGIMENTO DO CCN

Em 1889, o Brasil passou por uma mudanga de seu regime politico -
passou do regime monarquico imperial para o sistema republicano -
acompanhado por mudanga nas relagdes sociais e econbmicas, pois a lei n°
3.353, promulgada em 13 maio de 1888° (BRASIL, 1888), determinou que os
entdo “negros escravos fossem libertos” e a partir desse momento, os “recém
libertos” e seus descendentes vém protagonizando varias estratégias em busca
de superarem as desigualdades sociais, politicas e econdmicas, reflexo de anos
de sistema escravagista. Contudo, essa ndo seria uma tarefa simples, pois essa
condicao de escravidao a que os negros foram submetidos, além de desumana,
gerou discriminagdes, baseadas em marcadores bioldgicos, criadas a partir de
teorias que, na época, eram consideradas cientificas, mas hoje totalmente
desmoralizadas por ndo terem nenhuma base que as sustentem, mas que ainda
perduram. Por isso e por conta disso, os negros protagonizaram a busca de
instrumentos que pudessem ser utilizados para a consciéncia de todo o processo
historico pelo qual passou, de forma a criarem espacos que pudessem, nao
somente ser um local de encontro dos negros, mas também um centro de estudo
de sua historia, seus valores e cultura afirmativa que permitissem uma
organizagao para reivindicar seus direitos e pautar suas demandas na sociedade

brasileira. Hoje, vemos muitos autores que estudam essas empreitadas dos

5 Conhecida como Lei Aurea, extingue a escravidao no Brasil.



19

afrodescendentes e que as classificam como Movimento Social Negro (MSN)®.
Nas palavras de Domingues (2007, p. 101),
Movimento negro é a luta dos negros na perspectiva de resolver seus
problemas na sociedade abrangente, em particular os provenientes
dos preconceitos e das discriminag¢des raciais, que os marginalizam no

mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural.
(DOMINGUES, 2007, p. 101)

Entre o final do séc. XIX, e as primeiras décadas do séc. XX, inumeras
foram essas iniciativas encabecadas pelos “homens de cor”, quando da criagcéo
de varios grupos para se contrapor a dinamica social que marginalizava a
pessoas tendo como referéncia apenas a sua cor, como descreve Domingues
(2007):

Em Sao Paulo, apareceram o Club 13 de Maio dos Homens Pretos
(1902), o Centro Literario dos Homens de Cor (1903), a Sociedade
Propugnadora 13 de Maio (1906), o Centro Cultural Henrique Dias
(1908), a Sociedade Unido Civica os Homens de Cor (1915), a
Associacao Protetora dos Brasileiros Pretos (1917); o Rio de Janeiro,
o0 Centro da Federagdo dos Homens de Cor; em Pelotas/RG, a
Sociedade Progresso da Raga Africana (1891); em Lages/SC, o Centro
Civico Cruz e Souza (1918).7 Em Sao Paulo, a agremiacédo negra mais
antiga desse periodo foi o Clube 28 de Setembro, constituido em 1897.
As maiores delas foram o Grupo Dramatico e Recreativo Kosmos € o

Centro Civico Palmares fundadas em 1908 e 1926, respectivamente.
(DOMINGUES, 2007, p.103)

Entre outras iniciativas, destacamos ainda, a Frente Negra Brasileira
(FNB)” de 1931; a Imprensa Negra, jornais que destacavam a situagdo do negro
na primeira metade do século XX; o Teatro Experimental do Negro (TEN) de
1944, uma agao que propunha “trabalhar pela valorizagdo social do negro no
Brasil, através da educagao, da cultura e da arte” (NASCIMENTO, 2004, p. 210).

Assim, o MSN foi configurando-se como uma importante agédo ativa e
politica a medida que, ao questionar as dindmicas da vida social brasileira,
protagoniza agcdes de combate ao racismo que condena a populagdo negra aos
piores indicativos sociais, desmistificando a ideia de democracia racial propalada

até as ultimas décadas do século XX no Brasil. Alias, esse mito da democracia

6 Luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente, em
particular os provenientes dos preconceitos e das discriminagdes raciais, que os marginalizam
no mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural. (DOMINGUES, 2007,
p. 101)

7 Um dos maiores movimentos sociais do pos-abolicdo organizado em torno da identificagdo do
negro enquanto raca, e um dos primeiros a propor a participacdo direta do negro na politica
nacional através dos votos em candidatos negros. (OLIVEIRA, 2005, p.11)
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racial, que sempre fez parte do ideario brasileiro, por muitas vezes serviu como
instrumento de desmobilizacdo de acbes de combate ao preconceito e a
discriminagéo racial.

Ja na segunda metade do século XX, a influéncia das lutas encabecadas
por liderangas negras pelos direitos civis nos Estados Unidos da América e das
lutas pela descolonizagao dos paises africanos, colonizados por alguns paises
europeus, como Portugal, Holanda, Inglaterra, Franga, Bélgica etc., além dos
conflitos pelo fim do apartheid na Africa do Sul, proporcionou um estimulo &
retomada de agdes por parte do MSN que enfrentava, a exemplo de outros
movimentos sociais, politicos e artisticos, um momento de fortes repressoes,
coercdes e atos brutais no periodo da Ditadura Militar no Brasil (1964-1985). E
nesse contexto que surge em Sao Paulo, em 1978, o Movimento Negro Unificado
(MNU)®, “organizagéo politica-ideoldgica composta por militantes de varios
estados, confrontando os atos de racismo e discriminagao racial por meio da
mobilizacdo de homens e mulheres negros(as)” (SOUZA, 2017, p. 57), que, por
sua vez, vai influenciar liderangas negras de outros estados do Brasil a
organizarem seus proprios grupos.

No Maranhao, o destaque fica por conta do surgimento, em 1979, do
Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN), instituicdo vinculada ao MSN,
fundada por trabalhadores liberais, estudiosos e universitarios (LEITE, 1987),
interessados em “formar um grupo de estudos sobre o negro” (PINTO, 2007, p.
51).

Silvia Leite, militante do movimento negro maranhense, em depoimento
a Souza (2017), relata como se deu a reunido de criagao da primeira instituicao
do MSN no Maranh&o:

Silvia Leite

A nossa primeira reunido se deu no final de 1979, onde nds reunimos
na sede da entdo coordenadoria dos direitos humanos na Rua da
Saavedra como estudantes universitarios, estivadores, professores,
grupos de negros pra discutir justamente a questdo da negritude.
Naquele momento ao reunir os negros, naquele espacgo, a Policia
Federal ousou emir pra|a pra saber o que estava acontecendo, porque
estavamos em plena ditadura militar e qualquer movimento que fosse
feito eles queriam saber o que estava sendo feito. Entdo, como
estratégia, nds aproveitamos a estadia de Gilberto Gil que estava em

8 Sobre 0 Movimento Negro Unificado, ver Custddio (2017).
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Sao Luis em um show, convidamos para estar conosco nessa reuniao
justamente para ter um carater cultural, porque todo mundo poderia ser
preso naquela reunido. A policia federal quando soube se infiltrou, e a
gente sabia que eles eram federais. O Gil muito sabio conduziu e
daquela reunido ja saiu a necessidade de termos um grupo porque o
Brasil inteiro ja estava retomando a discussdo, o MNU ja estava
trabalhando a nivel de Sul e Sudeste e o Nordeste também, o
Maranhao ja iniciando essa discussao (...) (LEITE apud SOUZA, 2017,
p. 63)

A partir do relato acima, confirma-se que esse momento figura como
embrionario do Centro de Cultura Negra do Maranhao e, consequentemente, da
institucionalizagdo do Movimento Social Negro no Maranhdo, pois, como
descreve Pinto (2007),

Entre as propostas desse encontro foi decidida a elevagao do grupo
como personalidade juridica e a criacdo de uma diretoria provisoria,
metas que foram concretizadas em margo de 1980, ocasido que

culminou com a criagao legal do Centro de Cultura Negra do Maranhao
(CCN) e eleita a primeira diretoria proviséria. (PINTO, 2007, p. 55)

Sem sede propria, o grupo se reunia na sede do Laboratério de
Expressdes Artisticas (LABORARTE)® e na Igreja de Nossa Senhora dos
Remédios'%, ambas localizadas no centro histérico de S&o Luis. Depois, o CCN
se estabeleceu na Rua dos Guaranis, s/n, na comunidade do Barés — Joao
Paulo, num prédio arquitetdnico da primeira metade do século XIX (1821).
Nesse prédio emblematico funcionou a Casa da Pdélvora do Maranhdo e o
Depésito do Governo da Provincia e Particulares, sendo posteriormente
transformado em Mercado de Escravos de Sao Luis. Atualmente, o prédio &
reconhecido como patriménio historico, artistico e paisagistico do Estado do

Maranhao.

9 Grupo artistico e cultural de Sao Luis — MA. Desenvolve atividades nas areas de musica, danga,
teatro, capoeira e cultura popular como tambor de crioula, cacuria, dentre outras, desde 1972.
Sobre o LABORARTE, ver Gongalves (2016).

10 Igreja Catdlica que compde um conjunto arquitetbnico formado por nove igrejas catdlicas do
centro histdrico de Sao Luis — MA. Para mais, ver Ferreira e Santos (2010).
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Figura 1: Sede do Centro de Cultura Negra do Maranhao
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Fonte: Google Street View

Ao longo dos anos, o CCN tem realizado seminarios, palestras,
encontros, além de projetos de arte, de cultura, de educagéao, de qualificagéo
profissional e geracdo de renda, de organizacdao e formagédo politica,
desempenhando, dessa maneira, sua missao maior que € a “conscientizagao
politica-cultural e religiosa, para resgatar a identidade étnica cultural e
autoestima do povo negro, viabilizando agdes que contribuam com a promogao
de sua organizagao em busca de cidadania” (CCN, 2004, p. 2). Todas essas
acdes eram organizadas em seus entdo Departamentos, atualmente Programas,

conforme documento da instituicao descreve:

Programa Formagao e Participagdo com Cidadania — tem como
enfoque principal a participagdo mais atuante nos movimentos sociais,
propiciando uma cidadania efetiva. Esse pressuposto consiste na
defesa de direitos e na mudanca de postura frente a realidade
cotidiana, possibilitando a cada negro e negra a construgdo de novas
posturas frente a organizagao da vida econémica, social e politica.
Programa Politicas Publicas e Direitos Humanos — Tem como meta
associar direitos civis (direito a nacionalidade, a seguranga publica, ao
ir e vir); direitos politicos (participagao politica, associagéo e formagao
de grupos); direitos econémicos e sociais (educagao, moradia e
saude); direito a fraternidade (ao meio ambiente, ao desenvolvimento
humano, ao ar, ao habitat).

Programa Cultura e Identidade Afro Brasileira — busca consolidar e
divulgar as manifestagdes culturais e fortalecer a identidade da
populagéo afrodescendente. Este programa proporciona a integragéo,
socializagado e trocas de conhecimentos com enfoque nas atividades
culturais e artisticas e sui citara na sociedade mudancas de
comportamento frente a arte e a cultura afro-brasileira. (CCN, 2009, n.

p)

Tem-se ainda o Programa Saude e Meio Ambiente que abrange acbes

que contribuam para promocéao de politicas publicas de saude para a populagao
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negra e comunidades de terreiros de matriz africana. Entre as varias acodes
vinculadas a esses Programas, destacamos o Projeto Vida de Negro, o Bloco e
a Banda Afro Akomabu, o Grupo de Danga Afro Abanja e o Projeto Akd Erés.
Sua estrutura organizacional € composta por Assembleia Geral, Coordenagao
Geral, Secretaria, Conselho Fiscal, Conselho Consultivo, Coordenagao de

Programas e Coordenacgao de Projetos e Coordenacao de Grupos (CCN, 2009).
2.2 CULTURA E IDENTIDADE AFROBRASILEIRA (CIAB)

Nos anos iniciais, além de palestras, seminarios e encontros, as
atividades do CCN se concentravam na formacéao de grupos de estudos sobre a
histéria do negro no Brasil e na Africa, ou seja, atividades de capacitagéo e
formacao politica para seus militantes e sociedade em geral. Também foram
feitos levantamentos e mapeamentos das casas de culto de matriz africana.
Durante muito tempo, essas casas sofreram perseguicbes e até mesmo
chegaram a ser proibidas de funcionar. Essa condi¢do foi resquicios do que
ocorreu no Haiti quando Frangois-Dominique Toussaint Louverture lutou e
conseguiu a Independéncia daquele pais, dizendo-se protegido pelos vodus.
Esse mito gerou um certo receio de que a partir das casas de culto dos negros
pudesse nascer sentimento de liberdade.

Outros levantamentos foram feitos no sentido de conhecer e orientar as
comunidades negras rurais quilombolas, autodenominadas de terras de preto,
na luta pela garantia de seus territérios e demais direitos, conforme Pinto (2007)
descreve:

(...) a entidade tinha na programacao, daquele ano [1980], o inicio do
mapeamento das Casas de Culto. Realizaram levantamento do
calendario anual dos terreiros existentes na cidade, das atividades de
carater associativo/comunitario e das caracteristicas especiais de cada
casa. Em junho de 1980 o movimento comegou a interagir com as

comunidades negras rurais quilombolas, também chamadas de “Terras
de negro” (...). (PINTO, 2007, p. 57)

Todavia, apesar de seu primeiro Organograma (1979-1984) constar

Departamento Cultural, foi somente a partir de 1984'", ou seja, cinco anos apos

" Em 1984, além do programa de educacgao formal, através de palestras e reunibes com
professores, alunos e administradores, o Centro de Cultura Negra voltou-se para a questao
cultural, surgindo, assim, com a 3? diretoria, o Bloco Afro-Maranhense Akomabu (...) tornando-
se o elo de ligacao entre o CCN e a comunidade. Neste mesmo ano, o Bloco saiu pela primeira
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a sua fundagao, que o CCN concretizou a sua primeira acao artistico-cultural: a
criagéo do Bloco Afro Akomabu™2.

Em um primeiro momento, o Akomabu foi pensado como uma estratégia
de congregar a militdncia do CCN, e, por conseguinte, manter as atividades da
instituicdo ativas no periodo carnavalesco, ja que boa parte dela também
participava de Escolas de Samba e de outras agremiag¢des no carnaval de Sao
Luis, o que resultava em grandes dispersdes durante esse periodo festivo.
Entretanto, ja nos seus primeiros anos, o Akomabu transcendeu o carater
meramente agregador e se estabeleceu como um dos principais instrumentos
politico-culturais do CCN, a medida que se tornou um importante veiculo de
divulgacao das agdes de preservacgao, transmissao, valorizagao e difusdo da
cultura afrobrasileira desenvolvidas na Instituicdo. Isso pode ser observado na
propria dinamica do Bloco, onde, a exemplo de outras agremiacdes
carnavalescas, tem-se a escolha de uma tematica para o enredo de seu desfile.
Esse processo oportuniza estudos e pesquisas sobre variados assuntos
relacionados a histéria e a cultura afrobrasileira e africana que, além de subsidiar
as composigdes das letras das musicas, as coreografias, as indumentarias e as
pecas de divulgacdo, capacitam, (in)formam politica e culturalmente seus
integrantes e simpatizantes.

Desta feita, € com o advento do Akomabu que o entdo Departamento
Cultural (hoje Programa Cultura e Identidade Afro Brasileira — CIAB) vai sendo
implementado e outras atividades culturais, como oficinas e estudos de
percussao, danga, teatro, a exemplo do Grupo de Danga Afro Abanja'3, vao
surgindo e novos adeptos vao ingressando na instituicao. Leite (1987), ao relatar
esse momento, afirma que “a criagédo do Bloco Akomabu atraiu outros negros
para o Centro de Cultura Negra.” (LEITE, 1987, p. 111).

vez durante o Carnaval com 32 componentes, ocasido em que as musicas, a danga e o colorido
chamaram a atencgéo das pessoas da cidade. (LEITE, 1987, p. 111)

12 Akomabu significa na lingua Fon “a cultura ndo deve morrer”. Criado no dia 3 de margo de
1984, constitui-se como uma das formas da luta do CCN-MA no combate ao racismo, ao
preconceito racial e a discriminacgéo racial (REGIS et al., 2016, p. 504).

13 Em 1985, surgiu, apos realizacéo da | Oficina de Danga Afro, orientada por dangarinos baianos
a convite do proprio CCN, o Grupo de Danga Abanja formado praticamente por mulheres do
CCN. (LEITE, 1987, p. 111).
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Figura 2 — Bloco Afro Akomabu

Fonte: Acervo do CCN
Ja o Abanja, figura como o primeiro grupo danga afro do estado do

Maranhdo. Segunda acédo do Departamento Cultural, é criado com a missao de
“fortalecer a luta do movimento negro pela valorizag&o e preservagao da cultura,
através da danga afro” (AKOMABU, 2015). Desenvolve oficinas de Danga,
Teatro e Musica com criangas, adolescentes, jovens e adultos das comunidades
vizinhas ao Centro de Cultura Negra do Maranhdo. Também realiza diversas
apresentagdes culturais durante o ano inteiro em S&o Luis e em outros
municipios do Maranhdo como Agailandia, Alcantara, Barreirinhas, Caxias,
Codo, Cururupu, Imperatriz, e Itapecuru-Mirim, Mirinzal, Vargem Grande e
Viana. Ja passou em outros estados brasileiros como Belém do Para, Recife,
Salvador e Santa Catarina e no exterior em um intercambio cultural na Guiana

Francesa.

Durante todo o ano sao elaborados/reaproveitados diversos
espetaculos (destaque para o Bumba Crioulo), jograis, coreografias e
enketes teatrais, as quais sdo apresentadas durante o ano, desde o
periodo carnavalesco, periodo junino, Semana do Negro (maio),
Semana Negro Cosme, Semana de Aniversario do CCN-MA
(setembro), durante a Semana da Consciéncia Negra (20 de
novembro) e durante as atividades educativas e culturais do CCN-MA.
(AKOMABU, 2015, n.p)
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Figura 3: Grupo de Danga Afro Abanja
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Fonte: Acervo CCN

Sem duvidas, as primeiras atividades do Departamento Cultural
(Akomabu, Abanja, entre outras) significaram importantes ferramentas para a
visibilidade das a¢gdes do CCN. Com isso, varias atividades de carater cultural e
festivo foram sendo realizadas, tornando-as em um grande atrativo para

formacgao de quadros de novos militantes. Nas palavras de Leite (1987):

O crescimento do Centro de Cultura Negra ocorre basicamente a partir
das atividades culturais, da ocupacado de um espag¢o da comunidade
local, do aumento dos militantes. No ano de 1985-1986 o CCN
desenvolveu uma série de atividades culturais abrindo, assim, uma
oportunidade para colocar sua mensagem.

Em 1985 foram realizadas as seguintes atividades: oficina de dancga
afro; noite do som afro-maranhense; e seminario interno sobre
militdncia. Em 1986: noite do som afro-maranhense; noite da beleza
negra de Sao Luis; lancamento do disco do bloco afro Akomabu;
langamento do jornal da imprensa negra de S&o Luis, o jornal
Akomabu; oficina de danga afro; seminario interno sobre militdncia; e a
semana do negro no Maranhao. (LEITE, 1987, p.112)

Esse crescimento exponencial do numero de integrantes do Bloco Afro
Akomabu resultou na necessidade de manter as atividades artisticas
relacionadas a ele durante todo o ano (e ndo somente no carnaval). Surge entao
a Banda Afro Akomabu, formada por um grupo reduzido de integrantes do Bloco,
com o objetivo de ampliar o alcance da musicalidade (toques, canticos e danga)

e da mensagem da instituicdo para além dos desfiles de ruas e avenidas do
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periodo carnavalesco. A Banda estabeleceu-se, portanto, como uma alternativa
para as atividades artisticas em formatos menores, as quais nao se tem a
possibilidade nem o perfil para o grande Bloco se apresentar. Dessa forma,
shows e apresentagdes em congressos, seminarios, encontros, viagens, por

exemplo, ficaram sob a atribuicdo da Banda Afro Akomabu.

Figura 4: Banda Afro Akomabu

Fonte: Acervo CCN

No inicio dos anos 1990, tem-se o entao projeto Estrela da Rua que visava
o atendimento assistencial com meninos € meninas em situacao de rua. A estes
eram oferecidos servicos assistenciais de saude, educacionais e artistico-
culturais.

Experiéncias, como o projeto Estrela da Rua, vao servir de base para mais
tarde surgir o Projeto Arte e Cultura (PAC) em 1995, onde eram desenvolvidas
atividades artisticas e educacionais com meninos e meninas em situagao de rua
e de trabalho infantil. Desse modo, o CCN vai ganhando cada vez mais expertise
e notoriedade junto a sociedade e demais instituigdes dos movimentos sociais,
no que diz respeito ao desenvolvimento de a¢des voltadas a busca pela garantia
dos direitos da crianca e do adolescente, conseguindo estabelecer importantes
parcerias a nivel local, nacional e até mesmo internacional, o que propiciou a
realizagdo de diversas versdes de projetos com esse perfil, principalmente a
partir da segunda metade da década de 1990.
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Figura 5: Reconhecimento do CCN
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MARANHAO - CCN/MA pelo comprometimento,
envolvimento e dedicagdo enquanto parcena‘ nos
trabalhos desenvolvidos pelo CMDCA em defesa dos
direitos das criancas e dosadolescentesde Sao Luis.

Quésia Barros Madeira
Presidente do CMDCA - 9+ Gestio

Fonte: Acervo CCN

Apds o PAC de 1995, tem-se o inicio das atividades do projeto O Sonho
dos Erés/Bloco Os Filhos do Akomabu que atuava na linha de profissionalizagao
e geracao de renda de 90 adolescentes e jovens, através das oficinas de
Estamparia Afro, Confeccao de Instrumentos de Percussido e Grafite. Depois,
tem-se o Projeto Criatividade, Responsabilidade, Empreendedorismo e
Realizacdo (CRER) e o Projeto Juventude Negra e Paz que também atuaram na
linha de capacitagao e profissionalizagado de adolescentes e jovens. A partir de
2011, as atividades com criangas e adolescentes passaram a ser desenvolvidas
pelo Projeto Arte Eré (hoje Akd Erés), com oficinas de Percussdo, Danca,
Artesanato e Capoeira.

Apds mudanga no organograma institucional, os Departamentos foram
substituidos por Programas e o entdo Departamento Cultural passou a ser
alcunhado de Programa Cultura e ldentidade Afro Brasileira ou simplesmente
CIAB, que tem como principais agdes o Bloco Afro Akomabu, o Grupo de Danca
Afro Abanja, a Banda Afro Akomabu e o Projeto Akd Erés. E no ambito do CIAB

que a Pedagogia Musical do CCN acontece.
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3 A PEDAGOGIA MUSICAL DO CENTRO DE CULTURA NEGRA DO
MARANHAO COMO ELEMENTO DE INCLUSAO SOCIAL

Quando se fala em ensinamento de musica no CCN, vamos encontrar
fatores relacionados a dois distintos campos de atuacdo. Um, é o campo da
Educacdo Musical, que foca no processo de ensino aprendizagem, mais
precisamente o aprendizado de elementos da musica e as técnicas e métodos
de se fazer musica, principalmente fazer musica percussiva. O outro, € 0 campo
da Etnhomusicologia, que vai inserir o aprendiz em seu contexto historico, onde a
relacdo do homem com a musica, a sua configuragéo, a sua importancia para o
bem viver da humanidade s&o elementos fundamentais a serem considerados.

Portanto, descrever essas praticas, pressupbde um panorama dos
principais aspectos que formam esses dois campos de maneira a compreender
como eles se inter-relacionam e se complementam para, além de desenvolver
habilidades técnico-instrumentais, possibilitar a transformacado de vidas, por
conseguinte a inclusdo social de seus participantes. Aqui, digo inclusao social
como conhecimento de possibilidades de melhoria de vida, de relacionamento,
de ocupacgao de espacgos, antes nao possivel, com uma ressignificacdo de ideias
de como ser um SER humano humanizado. Ou seja, inclusdo de individuos
vulneraveis socialmente em um ambiente onde eles possam desenvolver suas
capacidades para superar essa condigao.

Para tanto, a luz deste trabalho, alocamos os aspectos que compdem a
Pedagogia Musical do Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN) em trés
categorias basicas: Elementos Musicais, Elementos Extramusicais e Incluséo

Social.

3.1 ELEMENTOS MUSICAIS

No balango da Cabacga
No toque do Agogéd
Dangando Afoxé

Eu vou™

4 Trecho da musica Dangando Afoxé Eu Vou de Paulinho Akomabu, cantor e compositor do
Bloco Afro Akomabu.
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No grupo dos elementos musicais do CCN, deter-me-ei ao ensino
aprendizagem de musica propriamente dito, apresentando, ndo somente os
elementos musicais pertinentes, mas os principais pontos que envolvem esse
processo, como estrutura fisica do ambiente, recursos didaticos, o repertorio, a
instrumentacéo e a metodologia de ensino.

A estrutura fisica da sede do Centro, onde acontecem as oficinas (aulas)
de musica, dispde de sala de aula, sala de danca, laboratério de informatica com
acesso a internet, biblioteca, cantina, refeitério, patio e banheiros. Dispde, ainda,
de quadro branco, computadores, Datashow, equipamentos de sonorizagao,

além de instrumentos musicais.

Figura 6: Patio do CCN

Fonte: elaborada pelo autor (2022)

Como anteriormente dito, com o advento do Bloco Afro Akomabu, surgiu

a necessidade de incluir praticas pedagogicas musicais no conjunto de agdes do
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Centro, dando inicio aos estudos de alguns toques (ritmos) como o ljexa™
(inspirado nos grupos Filhos de Gandhy'® e llé Aiyé', ambos da Bahia),
Maculelé, toques de Capoeira; dos canticos e toques dos Terreiros de Mina do
Maranh&o'8; e dos ritmos da cultura afro e popular maranhense como Tambor
de Crioula, Bumba Meu Boi, Divino Espirito Santo e Cacuria. Portanto, um
repertério centrado na preservacdo e salvaguarda dos elementos culturais
tradicionais de matriz africana.

Desta feita, as aulas de musica compreendem os estudos de instrumentos
de percuss&o como agogd, cabaga, atabaques, repiniques, pandeiro, berimbau,
timbal, surdos e marcagdes, pandeirdes, maracds, matracas, parelha’® de
tambor de crioula, instrumentos musicais caracteristicos dos ritmos
supracitados.

Para uma melhor compreensdao dos principais instrumentos musicais
utilizados nas aulas de educagdo musical no CCN, passo a descrevé-los,
focando-me na sua confecgdo, sua forma de uso, de manuseio, enfim, a
esséncia de sua utilizacdo na musica encontrada no Centro.

Agogo - & um idiofone constituido de um ou mais sinos (ou campénulas)
de metal, acoplados numa vareta curvada também de metal (muito embora em
alguns modelos mais rusticos os sinos sao substituidos por cocos secos que séo
acoplados numa tira de madeira). E tocado com uma baqueta (pedaco de

madeira ou de metal). Tem origem nos povos lorubas?.

15 liexd € uma cidade do Estado de Osun (Oxum). Assim como as demais manifestagdes
culturais abarcadas em solo brasileiro o ljexa apresenta caracteres diferentes do praticado em
solos africanos. De todos os toques sacros do candomblé de Ketu, o ljexa é provavelmente o
mais suave. O ritmo & suave e cadenciado, emoldurando a danga dengosa e sensual de Oxum
e Logum (SOARES, 2019, p. 01).

16 Agremiagao carnavalesca (afoxé) de Salvador — BA, fundada no final dos anos 40 por
trabalhadores da estiva. Para saber mais, ver Adeilson (2012).

7 Agremiacgao carnavalesca de Salvador — BA, fundada em 1974. Para saber mais, ver Santana
(2018).

18 Espagolinstituigdo onde é cultuada a Mina, religio de matriz africana do Maranhao. Para
saber mais sobre a Mina, ver Santos (2001).

19 “Parelha é o termo utilizado para se referir ao conjunto de trés tambores que compde a base
percussiva do tambor de crioula, denominados, do mais agudo ao mais grave: crivador, meido e
tambor grande. A maioria dos grupos observados em Sdo Luis usam também, como recurso
percussivo, duas baquetas de madeira chamadas de matracas (...)” (CASTRO et al., 2019, p.
192).

20 \Ver Fonseca (2006).
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Figura 7: Agogd

Fonte Acervo CCN

Cabaca — € um idiofone constituido por uma cabaga seca e sem o miolo
(dai o nome do instrumento), revertida por corddes com migangas coloridas que,
em atrito com a parte externa da mesma no momento em que ela € sacudida,
produzem um intenso e estridente som de chocalho. E um instrumento muito
caracteristico das religibes de matriz africana e muito utilizado em grupos

musicais populares os quais predominam uma musicalidade afro-brasileira.

Figura 8: Cabaga

Fonte: Acervo CCN
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Atabaque - € um membranofone com o corpo construido de uma espécie
de cone de madeira, tendo sua extremidade superior coberta com couro de
animal e também pode ser utilizada uma pele de nylon. E tocado com as maos
(em alguns casos, com baquetas de madeira chamadas Aguidavis) que golpeiam
a pele do instrumento fazendo-o ressoar. Também é caracteristico das religides

de matriz africana, em especial no candomblé.

Figura 9: Atabaque

Fonte: Acervo CCN

Marcacgao ou Surdo - € um membranofone feito em forma de cilindro de
madeira ou de folha de flandres, coberto na extremidade superior com couro de
animal ou de pele de nylon. E tocado com baquetas de madeira com a ponta

revestida com panos formando uma espécie de cabeca.
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Figura 10: Marcacao

Fonte: Acervo CCN

As aulas, em geral, acontecem no patio, espa¢co mais amplo, adequado
para as atividades praticas, muito embora alguns encontros se ddo na sala de
aula para estudos de conteudos tedricos e/ou expositivos, relacionados a
conceitos mais elementares de musica como paramentos do som (altura,
intensidade, duragédo e timbre); harmonia, melodia e ritmo; estilos e géneros

musicais; entre outros.

“Quando a gente comegou, a gente comegou pela parte tedrica (...) a
gente ia pra sala de aula mesmo, era uma sala de aula, ai o professor
ficava na frente nos ensinando (...) ai tinha a parte da percusséo que a
gente ia pra uma area, assim, mais aberta por causa do acustico da
musica que n&o podia ser fechado, ai o professor ficava la na frente,
ensinava tudinho certinho os movimentos, como tinha que ser” (AB, 16
anos, estudante, aluna do Projeto Akod Erés, entrevista concedida
em 22/05/2023)
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No espaco do patio, os alunos ficam dispostos em circulo, o que possibilita
uma melhor observagao e interagéo entre eles ao que o educador (por vezes
chamado de instrutor, professor e/ou Mestre) propdée como atividade. Essa
configuragao permite o estabelecimento de um ambiente ndo hierarquico, onde
todos no circulo ficam em condi¢des de igualdade (mesmo que haja uma nogao
de lideranga na figura do educador). Esse formato circular encontra referéncia
no modo como algumas manifestagdes culturais afro brasileiras realizam suas
atividades artisticas e transmitem saberes e conhecimentos intrinsecos as suas
praticas numa dinamica de interagéo coletiva (SILVA, 2010; CARNEIRO, 1961).

Figura 11: Oficina de Percussao

Fonte: Acervo CCN

A metodologia empregada no CCN é caracterizada pela maneira
concomitante a qual a teoria e a pratica musical acontecem. E muito comum, um
conteudo tedrico ser explicado (e compreendido) no momento em que ele é
vivenciado na pratica. Através de uma atividade de exploragdo das sonoridades
dos varios instrumentos de percussao disponiveis, “aproveita-se" para estudar
parametros do som, por exemplo. Assim, explorando o “som fino” do agogb e o
“som grosso” da marcagao, os alunos compreendem o conceito de som agudo e
grave.

No momento das atividades no patio, sdo repassadas as técnicas de

manuseio, postura, e a forma correta de segurar e posicionar os instrumentos
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para melhor aproveitamento de sua sonoridade, além do estudo das
possibilidades sonoras dos mesmos. Ou seja, € o momento em que se
ensina/aprende como se “tira” um som agudo ou grave do atabaque, por

exemplo.

Para soar agudo ou grave, o atabaque precisa ser percutido com as maos
através das técnicas denominadas slap ou open, respectivamente. No ambito
das oficinas de percussao no Centro, apesar de ndo se utilizarem esses termos,
essas técnicas sao aprendidas na observacao e imitagdo do educador, que
demonstra e explica, tanto as posi¢gdes das maos, quanto a regiao da “pele” do
instrumento que deve ser “golpeada” para produzir tais sonoridades.

No slap, as maos, em forma de “concha”, golpeiam préximo do centro da
pele do atabaque, com as falanges médias e distais dos dedos que devem estar
entreabertos e relaxados. Ja no open, com os dedos fechados, maos “retas” e
relaxadas, toca-se na regiao préoxima a borda do atabaque usando todas as

falanges dos dedos.
Figura 12: Estudo do Atabaque

.
e
=

Fonte: Acervo CCN

Os termos slap e open sdo utilizados neste trabalho apenas para
contextualizar tais técnicas ensinadas/aprendidas nas oficinas de percussao,
pois esses termos nao fazem parte do vocabulario pedagogico do CCN como ja

mencionado. Ao invés disso, a metodologia conta com o uso de onomatopeias
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para “imitar’ e repassar os sons dos instrumentos e as divisdes ritmicas dos
toques que se pretende estudar. E comum ouvir-se o instrutor cantarolar T4 Tu
Ta, Tcha Tcha Tcha, Pracatum, Palacatum, Tum Tum Tum. Como estudante da
EMEM e da UFMA e conhecedor dos termos slap e open, eu os utilizo neste
trabalho com a finalidade de facilitar o entendimento das técnicas que séao
executadas durante o aprendizado dos toques no atabaque.

Conforme citado, ao utilizar a onomatopeia, € de costume o instrutor
entoar silabas com o som vocalico “a” para representar o som agudo, e as
silabas com o som vocalico “u” para representar o som grave. Desse modo, ao
ouvir a sequéncia Ta Tu T4&, os alunos buscam imitar (produzir), conforme as
técnicas estudadas nos instrumentos, os sons agudos, grave, agudo,
respectivamente.

Ao cantarolar uma sequéncia de silabas (as vezes de numeros), o
educador também estabelece um padrao ritmico do toque em estudo. A figura
132" mostra o uso da sequéncia Ta Ta Tu Ta Ta Tu como representagdo em
onomatopeia do que se convencionou chamar de “base" do ljexa (ou afoxé)
quando essas seis silabas sdo cantaroladas seguindo a divisdo ritmica

caracteristica do toque.

Figura 13: Divisao ritmica da base do ljexa.

Atabaque LH—i ‘| ‘] J :|-|

Ta Ta Tu Ta Ta Tu

| -

Fonte: Elaboragao do autor
No caso do agogd, além das silabas Ta e Tu??, a divisdo ritmica do ljexa

nesse instrumento pode ser entoada utilizando as sequéncias de numeros 1,2;

1, 2, 3; 1,2; 1,2; conforme a figura 14.

21 As partituras de percusséo utilizadas neste trabalho tem fungéo apenas ilustrativa, ja que o
processo de ensino aprendizagem musical desenvolvido no CCN n&o faz uso de qualquer
sistema de notagdo musical. Isto porque, no dmbito da instituigédo, tal processo se fundamenta
nas metodologias de culturas de transmissao oral.

22 ps silabas T4 Tu também s3o utilizadas no estudo do agogd como forma de representagéo
das sonoridades agudas e graves do instrumento com mais de um sino. Em geral, o sino superior
€ mais agudo do que o sino inferior.



Figura 14: Divisao ritmica do ljexa no agogd.

1 2 1 2 3 1 2
Agogd L“—i ot - 4 -? L4 [ 'J J L4 ¢| |‘|
Ta Ta Tu Tu Tu Ta Ta Tu Tu

Fonte: Elaboragao do autor.
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Outro exemplo do uso de onomatopeias com silabas ou numeros é o

estudo da cabaca. O instrutor utiliza a silaba Tcha para imitar o som de chocalho

produzido pelo instrumento, assim como a repeticdo da sequéncia numérica 1 2

3, demarcando o padrao ritmico. A figura 15 demonstra essa divisdo do

instrumento no ljexa:

Figura 15: Divisdo ritmica do ljexa na cabaca.

3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2

Cabaca |

Tcha Tcha Tcha Tcha Tcha Tcha Tcha Techa Tcha Tcha Tcha Tcha

Fonte: Elaboragao do autor.

Alids, essa é a mesma divisao ritmica da cabaca no toque “Mina Corrida”

dos terreiros de Mina. Desse modo, como se inseriu a cabaga — instrumento

utilizado na Mina — na instrumentacéo do ljexa tocado no CCN, e mais ainda,

utilizando a mesmo padrao ritmico (figura 15), convencionou-se chamar esse

toque de Afoxé-Mina ou Minaxé. Isto é, uma alusao a insergao de elementos

musicais da religido de matriz africana do Maranh&o no ljexa do Candomblé.

A seguir, a figura 16 mostra a polirritmia gerada por esses instrumentos

no ritmo ljexa estudado nas oficinas de percussdo do CCN.
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Figura 16: Polirritmia do ljexa ou Afoxé-Mina.
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Fonte: Elaboragao do autor.

De modo geral, o ensino aprendizagem de musica, através das oficinas
de percussao no Centro, segue essa dinamica de estudos. Trata-se de uma
metodologia de ensino baseada na Oralidade (e Auralidade), o que pressupde o
uso da observacdo, imitacao/repeticdo, percussdo corporal, onomatopeias no
processo de transmissao musical. Isto €, no CCN, se estuda, se aprende e se
ensina musica, conforme se estuda, se ensina e se aprende em uma roda de
tambor de crioula, em uma escola de capoeira, em uma quadra de escola de

samba e/ou em um terreiro de matriz africana.

3.2 ELEMENTOS EXTRAMUSICAIS

Assim como acontece em outros ambientes sociais, é a Politica do Centro
de Cultura Negra do Maranhao que define a sua dindmica de funcionamento,
suas atividades, suas agdes e, portanto, seu processo pedagdgico.

Dessa forma, ao ter contato com a educag¢ao musical do Centro, o alunado
esta, consequentemente, inserido dentro de um contexto que transcende o fazer
musical, vivenciando um ambiente onde praticas, atitudes e comportamentos
estdo diretamente ligados a missao, viséo, valores e objetivos que regem a
instituicao.

O Centro de Cultura Negra sempre teve, desde sua criagdo, essa
perspectiva de levantar a bandeira da educagdo, uma educacgao

inclusiva, uma educagao para as relagdes étnico-raciais, uma
educacgéao que tivesse como fundo que balizasse a nossa pratica essa
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questdo de uma educacéo popular (...) (LS, pedagoga, bacharel em
Direito, pesquisadora e militante do CCN)

Nesta secdo, destacamos os principais elementos que, associados ao
processo de ensino aprendizagem de musica, tém se mostrado eficiente na
inclusdo social de criangas, adolescentes, jovens e adultos participes da
pedagogia musical do CCN.

O Acolhimento Institucional € um dos pontos que merecem destaque,
pois, ao atender um publico oriundo de vulnerabilidade socioecondémica, de
situacao de violéncia, de criminalidade, de violacédo de direitos e que, muito em
razdo disso, apresenta uma série de dificuldades nas interagdes
(intra)interpessoais, no interesse pelo estudo, na leitura e escrita, na
aprendizagem, o Centro tem exercido um papel humanitario, se propondo a
estabelecer um ambiente educativo que seja hospitaleiro, ludico, alegre e
familiar, com vista no estimulo a superacédo de barreiras que comprometem o
pleno desenvolvimento humano no que diz respeito a interface entre a
sociabilidade e a aprendizagem.

Venho de uma familia muito pobre, criado sé com mae... meu pai ja é
falecido desde 2002, né?... tinha uma relacao dificil com ele... é... os
instrutores Pig e Bruno foram como se fossem os meus pais,
assim,..substituiram o meu pai, né? Me deram o suporte que o0 meu pai
ndo me deu... eu me emociono sempre que eu falo, assim, a respeito,
quando eu lembro das palavras e gestos, coisas que... momentos
marcantes da minha vida que eles [os instrutores] fizeram parte,
contribuiram e até hoje serve pra mim de exemplo. (RRSN, 33 anos,

ex-aluno do Projeto Sonho dos Erés, graduando em Licenciatura
em Musica, entrevista concedida em 22/09/2022)

E muito comum observar alunos se dirigirem aos(as) educadores(as)
como “Mae Paula", “Tia do lanche”, “Tio Robinho da percussdo” ou até mesmo
se referirem ao Centro como “minha segunda casa”, revelando que o CCN
estabelece uma dindmica de sociabilidade correspondente as relagbes de uma
familia em seu ambiente educativo, ilustrada pelas demonstracbées de carinho,
de afeto e de respeito nas interagdes entre o alunado, os(as) educadores(as) e
os membros da instituicao, propiciando um sentimento de pertencga, inerente ao
processo de construcao de identidades individuais e coletivas.

Tém pessoas que foram e ainda sdo até hoje meus... minhas ancoras,
né? vamos dizer assim... pessoas que me favoreceram muito...
palavras, puxdes de orelha, é... ensinamentos... entdo, escutando eles

com muita atencdo tem sido fundamental... até hoje também tem
coisas que... acho que a minha vida toda ndo pagaria o que fizeram
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por mim... o professor Luizdo, Diego Negdo, né? Tu mesmo, tu, a
pessoa do Robinho [autor] também, € um cara jovem que tem uma
cabeca, assim, de Griot, né? O Milson, Pig, Bruno... pessoas, assim,
que contribuiram muito pra mim e sempre me incentivaram a buscar
minhas melhoras, né? (RRSN, 33 anos, ex-aluno do Projeto Sonho
dos Erés, graduando em Licenciatura em Musica, em entrevista
concedida em 22/09/2022)

Ainda como parte desse acolhimento, tem-se a ampliagdo da rede de

protecao dos direitos infanto-juvenis através da realizagdo e participagdo em

acdes de combate ao abuso e a exploracédo sexual de criancas e adolescentes;

na sensibilizacdo as politicas de reducédo de danos relacionados ao alcoolismo

e as outras drogas; no encaminhamento as redes de atendimento educacional e

psicossocial; e em agbdes que promovam o fortalecimento de vinculos e a

seguranga alimentar.

No tempo, eu estudava de manha. Ai a tarde [eu ia], tinha os dias
especificos, ndo era todos os dias (...) eu ia pra escola de manha e de
tarde ia pro projeto. A gente tinha o primeiro horario, tinha o lanche ai
a gente voltava pras atividades de novo, quando a gente n&o parava ia
direto, porque o pessoal se empolgava (risos), ai a gente lanchava no
final. (AB, 16 anos, estudante, aluna do Projeto Akdé Erés,
entrevista concedida em 22/05/2023)

Figura 17: Refeitorio

Fonte: Acervo CCN-MA
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O Centro também promove o Acesso aos Bens Culturais com as
atividades complementares como passeios em clubes de lazer; cinemas e
teatros; visitacdes a museus e exposi¢des artisticas; realizacdo de eventos,
intercambios e apresentagdes culturais; além da inclusdo ao mundo da leitura e

a era digital com aulas de computagao e acesso a internet.

Figura 18: Passeio em Clube de Lazer

ARy

i)

Fonte: Acervo CCN-MA

Figura 19: Apresentacgéao cultural no Teatro da Cidade de Sao Luis — MA

Fonte: Acervo CCN-MA
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[Os passeios] eram um incentivo pra gente se esforgar mais no projeto
pra gente ter essa recompensa no final. (AB, 16 anos, estudante,
aluna do Projeto Ako Erés, entrevista concedida em 22/05/2023)

Outro elemento extramusical notadamente relevante € o processo de
Formacdo Politica e Cidada, realizado através das chamadas oficinas
pedagodgicas, que sao aulas expositivas seguidas de rodas de conversas e
debates. Nessas oficinas sdo abordados varios temas transversais como Direitos
Humanos; Racismo, Discriminacdo e Preconceito Racial; Historia, Cultura e
Sociedade; Bullying; Saude Integral da Populagdo Negra; Direitos Sexuais e
Reprodutivos; Relagdes e Identidade de Género; Diversidade e Orientagao
Sexual; Liberdade Religiosa.

Entdo, sobre essa questdo das atividades formativas do Centro de
Cultura Negra do Maranhéo, eu acho que quando a gente, enquanto
equipe, ao fazer essas atividades e propor isso dentro das questdes
das atividades culturais, € no sentido de fazer com que essa meninada
possa se despertar de que nao é so6 tocar tambor, mas que a gente
precisa se qualificar, qualificar nosso discurso, a gente precisa ler, a
gente precisa ta ocupando alguns espagos para debater politicas
publicas nossa. Entdo a formagéo politica do Centro de Cultura Negra
ela é base da continuidade da nossa luta, ela é base do fortalecimento

da nossa pratica na perspectiva coletiva. (LS, pedagoga, bacharel em
Direito, pesquisadora e militante do CCN)

Conforme o relato anterior sugere, esses momentos tém como objetivo —
além do fortalecimento da autoestima, através da construcdo das identidades
individuais e coletivas — a promog¢ao da cidadania e a formagao de individuos
politizados e humanizados, fundamentados nos valores de liberdade,
solidariedade, cooperacao, reciprocidade, respeito, responsabilidade. Individuos
conhecedores de seus direitos e deveres, protagonistas de sua prépria historia,
agentes de atuacgao e transformagao social, portanto conscientes de seu papel
na sociedade (CCN, 2008).

No momento 14, eles tinham muitas palestras, 1a no tempo a gente
chamava de palestras e achava muito chato, mas hoje em dia eu penso
que é necessario, entendo que € necessario a gente ter esses
momentos. (AB, 16 anos, estudante, aluna do Projeto Akd Erés,
entrevista concedida em 22/05/2023)
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Figura 20: Oficina pedagdgica

Fonte: Acervo CCN-MA

Como uma familia, a gente convivia praticamente todos os dias...
entao, tinha alguns atritos, algumas discussodes, algumas divergéncias
de opinides, mas eram sempre momentos de protagonismo ali, né?
Quando interagia com essa galera aprendia com eles... entdo, tinha
uma participacao que eu podia ser ouvido, né? E me sentia importante
naquele meio ali, foi quando comecei a compreender a questdo da
identidade, a questdo do protagonismo infanto-juvenil, nessa espoca,
de la pra ca... entdo, foi um divisor de aguas na minha vida nesse
tempo [...] (RRSN, 33 anos, ex-aluno do Projeto Sonho dos Erés,
graduando em Licenciatura em Musica, em entrevista concedida
em 22/09/2022)
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Figura 21: Oficina pedagdgica

—

A minha militdncia se deu muito dentro do departamento cultural...
[mas] participei de alguns cursos de formagao politica mesmo... me
lembro que participei de alguns cursos com Magno Cruz sobre politica,
sobre racismo... a gente teve um professor também, Tuto, que ele era
até mais voltado para a musica, mas tinha seus momentos de
conscientizagdo politica. (AN, 49 anos, ex-Mestre de Bateria do
Akomabu e ex-Instrutor de Percussao dos Projetos Sociais do
CCN-MA, Musico, em entrevista concedida em 22/09/2022)

Fonte: Acervo CCN-MA

3.3 INCLUSAO SOCIAL

Considerando que a Inclusdo Social ganha um sentido de objetivo a ser
alcangado, ONGs, como o Centro de Cultura Negra do Maranhao, langam méao
de estratégias que se figuram como uma resposta ao processo de excluséo
social ao qual seus grupos alvo sdo submetidos, visando a superagcao das
dificuldades econdmicas que levam a uma situagdo de pobreza material e das
desigualdades por eram geradas que causam o isolamento e exclusdo em uma

sociedade extremamente hierarquica. Assim, por intermédio de suas acdes
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socioculturais, politicas, educacionais, esportivas e artisticas, buscam a
transformagao e a justica social devida.

Para que isso seja evidenciado de forma bem clara, trago alguns relatos
de (ex)alunos, familiares, (ex)instrutores, profissionais da musica, que contam
como suas experiéncias com a Pedagogia Musical do CCN contribuiram para
suas formagbes pessoais e profissionais, ilustrando, de maneira inequivoca,
como a Politica da instituicao é colocada em pratica e como ela esta diretamente

ligada aos testemunhos relatados.

[Eu] tinha tudo pra da errado... pra ser s6 mais um desses que caiu no
trafico [de drogas] ou outra coisa do tipo... podia ta preso ou morto...
sem nenhuma expectativa de vida..., mas, o CCN, ele foi importante,
tem sido e vai continuar sempre sendo importante na minha vida, por
ter me aberto portas e ter me oportunizado ter chegado em caminhos
que eu jamais imaginei um dia chegar, né?...

[...] gragas ao CCN eu conheci pessoas fora do Estado, fora do pais...
pude viajar, conhecer outros Estados... gragas ao CCN eu pude me
identificar como jovem preto de periferia, né? Posso dizer, assim, em
ascensao, em parte... ainda tem muita coisa ainda pra que eu possa
descobrir em mim... talentos, potencias que talvez ainda tem algo a ser
lapidado, mas que agora, ja estou com a faca e o queijo na mao so6
basta eu cortar, né? Ja foi me dado a receita pra eu mesmo consiga
construir algo de solido na minha vida com a trajetéria que o CCN me
proporcionou... hoje estou também na Casa Fanti Ashanti... sempre
que posso, estou la presente... junto da Mae Kabeca, dos irméaos, dos
mais velhos, dos mais novos... e antes eu nao tinha essa visdo de
ancestralidade que o CCN, o Abanja, a bateria do Akomabu me
proporcionaram. (RRSN, 33 anos, ex-aluno do Projeto Sonho dos
Erés, graduando em Licenciatura em Mdusica, em entrevista
concedida em 22/09/2022)

O relato acima, enfatiza o processo de construgao da identidade individual
e coletiva presente na proposta pedagodgica do CCN. Revela também como a
instituicdo possibilita ao alunado a experiéncia de vivenciar “outros mundos”,
seja através de uma viagem para uma apresentacdo artistica em outra cidade
e/ou estado, seja através do acesso a outros bens culturais, como assistir um

filme no cinema e/ou uma peca no teatro.

[participar do CCN] facilitou com que eu pudesse, né? Chegar a novos
lugares, né? Que eu pudesse realizar projetos, que eu pudesse
conhecer outras pessoas do movimento negro, pudesse ganhar,
conhecimento em outros espacos, que eu pudesse conhecer culturas
novas, que eu pudesse me posicionar corretamente dentro de outros
ambientes, até mesmo dentro da minha, da minha familia, da minha
casa, né? Entdo, o projeto ele, ele foi realmente o que me levou a
inimeros lugares, novos ares e lugares onde eu nunca imaginei que
fosse chegar como eu chego hoje, com a perspectiva de vida de que
tudo pode acontecer e que tudo tem uma base, entdo muitas coisas
que hoje em dia eu ja consigo ter, a ciéncia do que € e do que ndo é e
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de como as coisas se organizam, isso € gragas ao Centro de Cultura
Negra né? (JHP, 24 anos, ex-aluno do Projeto Arte Eré, graduando
em Licenciando em Musica, entrevista concedida em 2022)

O resgate do mundo da criminalidade, ou a fuga dele, também aparece
de maneira recorrente nos testemunhos da maioria dos alunos atendidos pelo
CCN. Isso se explica pelo fato de a Instituicdo atender a um alunado de
comunidades desprovidas de politicas publicas de educagao, cultura, lazer,
educacao, saude, saneamento basico, mercado de trabalho, dentre outras
violagdes de direitos, portanto advindos de um ambiente propicio a altos indices

de violéncia, drogas e prostituicao.

E... eu conheci o Centro de Cultura Negra do MaranhZo através do meu
irmao, la em 2004, quando fui conhecer o Projeto Sonho dos Erés, né?
0 Sonho dos Erés que era um projeto voltado pra comunidade, né?
Comunidade jovem de periferia, onde eu cursei o... fiz o curso de grafite
e pintura em tela, posteriormente o curso de estamparia afro de 2004
a 2009, né? Durante um intervalo de 5 anos... (RRSN, 33 anos, ex-
aluno do Projeto Sonho dos Erés, graduando em Licenciatura em
Musica, em entrevista concedida em 22/09/2022)

Uma pratica recorrente observada no Centro de Cultura Negra € a
formacdo do que chamam de multiplicadores. S&o alunos que se tornam
instrutores (professores) e “multiplicam” (repassam) conhecimentos adquiridos a
novos alunos. Esse processo se mostra significativo no fortalecimento da
autoestima e na possibilidade de crescimento tanto pessoal e quanto
profissional.

Assim como é uma grande parte de pessoas, eu vim conhecer o Centro
de Cultura Negra através do Bloco Afro Akomabu, por volta, ali, dos
meus 14, 15 anos, né? [...] entdo, eu chego la por volta dos meus 14
anos... iniciando na bateria... quando entrei na bateria, 0 mestre de
bateria era o Bebeto... e o instrumento que eu tocava era o atabaque...
e de alguma forma, acabei me destacando entre os atabaques [...]
entdo, ai por volta dos meus 17 anos, 17, 18 anos, eu recebo um
convite da Marta Andrade (militante do CCN) para ser instrutor... (AN,
49 anos, ex-Mestre de Bateria do Akomabu e ex-Instrutor de
Percussao dos Projetos Sociais do CCN-MA, Muasico, em
entrevista concedida em 22/09/2022)

Muitos sédo os relatos que comprovam a eficiéncia das oficinas que
ocorrem no CCN, ndo somente no que tange a musica, mas a vida como um

todo.

“uma casa onde eu pude conhecer, onde eu pude abrir a mente né?
Nao s6 pra questdo da musica, mas sim pra todo um contexto geral,
né? E um conhecimento geral de vida mesmo, né? Na luta pela pelas
causas raciais e tudo mais tudo isso que que engloba dentro da da
instituicdo e eu consegui absorver bastante coisa, desde o projeto, né?”
(JHP, 24 anos, ex-aluno do Projeto Arte Eré, graduando em
Licenciando em Mdusica, entrevista concedida em 2022).
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O despertar para a uma consciéncia critica, uma visdo de mundo fraterno e de
respeito ao ser, independente de tragos bioldgicos sdo mormentemente notados
nos depoimentos dos que passaram pelo aprendizado de musica nas oficinas

oferecidas pelo CCN.

“Estou proximo de organizar e de realizar projetos né? Voltados pra
musicalidade afro nas periferias. Tudo isso se remete ao que o centro
de cultura negra fez, né? A essa a essa contribuicdo, né? Pra minha
vida profissional, académica e pessoal que pra mim é o é o principal de
uma instituicdo, né? Porque pra muitos é facil é, é vocé formar jovens
e adolescentes, criancas pra vida profissional, pra vida académica até,
mas pra vida pessoal e tem que sair um pouco do seu habitat natural,
né? Sair um pouco da sua zona de conforto, entdo o CCN ele
proporcionou, me proporcionou essa minha saida da zona de conforto
pra ir pra zona de guerra como a gente chama, né? Pra um mundo que
nao é nosso, que hoje em dia faz parte do meu mundo também coisas
novas, mas que se nao fosse todo esse processo né? De ensino
aprendizagem que o CCN fez comigo e com varios outros jovens claros
né? sem duvidas eu nao digo que eu nao poderia ter a mente que eu
tenho hoje, mas sem duvidas seria bem mais dificil” (JHP, 24 anos, ex-
aluno do Projeto Arte Eré, graduando em Licenciando em Musica,
entrevista concedida em 2022)

O CCN tornou-se uma grande escola de conhecimentos, ndo somente musical

mais de todas as areas.

“Eh na verdade assim eu eu considero o o Centro de Cultura Negra
como escola, né? na verdade né? Porque € um espago onde vocé tem
oportunidade de a muita coisa, né? adquirir conhecimentos como de
de de de cone de de de eh descobrir né? O da nossa raga, né? Entao
eh né? E e gratidao, né? anos, né? Entdo eh e e me encanta, né? Que
ainda me apesar de ser os percalgos, dos seus, né? ninguém é
perfeito, né? Dos seus defeitos, né? Mas ainda continua essa escola,
né? Entdo quando a gente vai ali no CCN a quantidade de criangas,
né? A quantidade de jovens participando, né? Né? Entéo isso isso é
uma prova, né? Assim, eu acho que isso € uma prova cabal, né? De
que o CCIl é uma grande escola, né? Ainda € um um de de A
importancia é imensa né? Assim eh vou levar pra toda assim estou com
minha licenciatura tragam o nome do CCN comigo, né? Nos espacos
onde onde participam, onde né? Sempre eh me me colocando, né?
Como como eh uma pessoa do movimento negro, né? E como e como
referéncia, né? a minha casa, a minha a minha né? O Centro de Cultura
Negra, né? Por por toda a sua importancia, né? Pelas pessoas que que
ali estdo, né? de Mundinho Araujo, né? Ao ao proprio Robinho, né hoje
é um grande né? E uma é uma referéncia jovem hoje dentro de né?
Assim como outros né? Cadu uma imensa importancia na minha vida,
né? E e mais uma vez repetindo, né? Que assim, pra mim é uma, é
uma, é uma grande escola, né? E uma grande escola de de
conhecimento...” (AN, 49 anos, ex-Mestre de Bateria do Akomabu e
ex-Instrutor de Percussdao dos Projetos Sociais do CCN-MA,
Musico, em entrevista concedida em 22/09/2022)
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa, ficou evidente que as acdes, entre elas, as praticas
musicais, realizadas pelo CCN, a exemplo de outras instituicbes de movimentos
sociais, que se utilizam de atividades educativas, culturais e esportivas, sdo na
verdade estratégias estabelecidas com o fim de transformar pessoas e
contextos, pois as pessoas transformadas, transformam o ambiente e o
ambiente transformado, continua transformando as pessoas em um processo
dialético de crescimento da humanizacao tao necessaria em um mundo dividido
em todos os aspectos, que sejam econdmicos, sociais, culturais e epistémico.

Também fica evidenciado que outros fatores (elementos extramusicais)
associados ao ensino aprendizagem de musica afro-brasileira, no ambito do
CCN, sao fundamentais para que a instituicdo cumpra sua missédo e alcance
seus objetivos de humanizagédo e de valorizagao do ser, independentemente de
marcadores bioldgicos, buscando oferecer uma esperanca de um futuro melhor
aos jovens através da mitigagao dos impactos que a discriminagao social e racial
gue esses jovens que vivem no entorno da sede do CCN, sofrem.

Pelo perfil do CCN, instituigdo do movimento social negro, as atividades
culturais desenvolvidas na instituicao tém carater de preservacao e salvaguarda
das tradi¢coes afro-brasileiras, em especial no processo de transmissdo musical,
através de uma metodologia de ensino que se fundamenta nos principios e
valores pedagogicos das culturas de tradigao oral (FILHO; ALVES, 2017). Assim,
o ensino aprendizagem no CCN, no geral, ndo se baseiam em métodos e
abordagens de ensino formal de musica, como o estudo de divisdes ritmicas,
rudimentos e exercicios técnicos de desenvolvimento mecanico instrumental a
partir da notacdo tradicional de musica europeia, por exemplo, mas de uma
vivéncia pratica e sensitiva.

Hodierno, a tradigcdo oral vem sendo reconhecida pela Academia como
uma forte fonte de construgcdo de conhecimentos, notadamente na area das
ciéncias sociais. Desse modo, o Centro esta em consonancia com os saberes
da atualidade e mais que isso, com a visao de que a transformacdo do mundo
passa pela educacédo dos humanos e pela preservacao de valores ancestrais.

O repertério utilizado busca exatamente fortalecer todos os valores acima

descritos, com o uso de musicas que enaltecem a histéria e a valorizacdo dos
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elementos ancestrais africanos e afro-brasileiros, propiciando a autoestima de
negras e negros que, a partir do contato com a Pedagogia Musical do CCN,
passam a vislumbrar a construgdo de uma sociedade verdadeiramente justa e
igualitaria, agindo politicamente nos seus espacgos de atuacao, implementando
agdes nao discriminatoria, mas sim, agdes de integracdo e nao de divisdo da
sociedade em guetos gerados erroneamente por marcadores bioldgicos,
econdmicos, sociais e religiosos.

A pesquisa também constata que a maioria dos participes das ag¢des do
CCN chegou por intermédio dos grupamentos gerados a partir da Pedagogia
Musical da instituicdo (Akomabu, Abanja, Aké Erés), mesmo que ndo atuando
necessariamente na éarea da Musica. Encontram-se alunos, ex-alunos,
militantes, simpatizantes e funcionarios que buscaram formacao académica e
atuam nas mais diversas areas do conhecimento como Administracao,
Pedagogia, Direito, Antropologia, Comunicacgao, Psicologia, dentre outras. Esse
€ um exemplo de que o CCN tem na musica um meio e ndao, necessariamente,
um fim.

No ambito da musica, a Pedagogia Musical do CCN também possibilita
uma carreira musical, ja que temos exemplos de (ex)alunos do CCN atuando
profissionalmente no cenario musical do estado, e muitos que buscaram uma
formagcdo académica em Musica e/ou ja atuam em diversos institutos
educacionais. Evidente que muitos retornam ao ponto de partida, atuando como
instrutores no proprio CCN, multiplicando as oportunidades que o Centro
oferece.

Apds toda a pesquisa feita, posso afirmar que: A pedagogia musical do
Centro de Cultura Negra confirma que o ensino/aprendizagem da musica pode
ser efetivada de varias maneiras, sendo que uma delas é o ver e fazer, sentir e
reproduzir o sentimento, partilhar os saberes de forma fraterna e porque nao
dizer de forma generosa, pois toda a acédo do CCN é pautada na humanizagao
do ser, na colaboragdo com o outro, pois quando eu ajudo, eu escuto o outro eu

0 ajudo a viver, mas eu também sou ajudado a viver.
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